A TERCEIRA
MARGEM DO RIO

Que lugar é este?

Joaria MILLIET,

Homem, ao

longo de sua

evolugiio, tem
sempre procurado um
outro lugar. Esta procu-
ra aponta uma eterna in-
satisfacio, definida por
Freud como o resultado
dos nove primeiros meses
de vida intra-uterina, de
satisfagio plena, Teorias
psicanaliticas a parte, o
fato ¢ que desse instinto
humano de procura nas
ceu uma palavra um
tanto fora de moda nos
dias de hoje: utopia, do
grego ml fopos, outro lu
gar. Todos os territorios
do g|ﬂljr| |J a0 conhe-
cidos, e também a lua.
No entanto, a busca
continua: a realidade
virtual oferece ao Ho-
e, :1]1;1rq-r1lt!1‘|¢_'nlt~_ (4] i11—
finito. Porém, 4 luz da histo-
ria da Arte, com olhar despro
vido de ingenuidade, a utopia
poderia muito bem ser definida
como o lugar onde ndo se estd. E a
arte sempre fol vista como uma pos-
sibilidade de lidar com estas ques-
toes; € as vanguardas, como a ousa-
da tentativa de soluciona-las.

O conto - Tereeina Mareem do Ria,
de Guimaries Rosa, um marco da
literatura brastleira, que inclusive ja
virou filme e msica, olha direta-
mente para esse outro lugar, Além
do renome, ha por tris dele uma ques-
tao crucial para o género humano:
cotno hdar com o ranscendental, 1sto

£, Com o que f e a compreensio do
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Capa do livre Primeiras Estorios
da Ed. Meva Fronteira,
“Tercaira Margem: o utopia”

homem, o que a racionalidade é
incapaz de apreender, o que esta além
das margens do rio da consciéncia.
A estoria é, como boa parte da obra
do escritor, simples. Uma familia,
com pai, mie e tres filhos, dois
homens ¢ uma mulher, vive a beira
de um fo, O narrador ¢ um dos fi-
lThas. O pai & nre :3]'!{*{‘.11'\'(&,, A0 pPasso

que a mae rege o lar
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Parpicie Correls £ TERENCIC PorTo

Certo dia, o pal
manda fazer uma canoa,
COMM eSpago apenas para
o remador e de madeira
especial,
“uns wvinte ou trinta

que durasse

anos”. Com esta canoa
entra no o, para nunca
mais sair. Permaneceu,
“nagque-
les espacos do rio”

sepundo o filho,
, 80

alcancaveis, talvez, as
idiossincrasias do pai.
Onde

havia,

“aquilo que nio
acontecia™, O
outro lugar, que passa a
nortear a vida do narra-
dor, mesmo ele nunca
estando li. Como um
cavalo que vé a sua frente
sem saber
que ela esta presa a uma

uima maci,

vara de pescar fixada em
sua cernelha, ou seja,

% y visivel e Inatingivel.
$s. A familia e os co-
nhecidos formularam
& trés justificativas para a

atitude do pai, que nio se com-
provam ao fim da estdria; doideira,
pagamento de promessa ou alpuma
“doenca feia”, que o fizesse desejar
ficar “perto e longe de sua familia
dele.”Os palpites alcancaram a
outra margem do rio, da qual se
confirmou o isolamento do pai, que
por la nunca aportou. Ha, entio,
um indicio de redencio: dada sua
introspecgio, estaria o pai, segundo
o filho,
Porém, a idéia nao ¢ mais tratada

“solte solitariamente™

pelo narrader, que abandona essa
hipdrese,
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Ao leitor, fica evidente que o
filho-narrador, apesar de nao ser
comprovadamente o cagula, € o
mais ligado ao pai. A despeito deste
nunca mais ter posto o pé “em chio
nem capim”, ¢ do resto da familia
ter se mudado, o filho permanece
até a velhice no mesmo lugar, a
imentando seu pai,
ainda que parcamente, ¢ dando-lhe

margem do nio,
roupas. Também afirma que “so
com nosso pai me achava”, e acre-
dita que 50 ele conhece a escuridio,
o que lhe possibilitou manter-se
oculto numa breve aparigio de uma
lancha da imprensa. Fala ainda que
“de nosso pai nao se podia ter es-
quecimento”™. Dada a dimensdo do
pai para o narrador, o fato € que o
outro lugar, a terceira margem do tio,
¢ possivel de ser vislumbrada, mas nao
aleancada, pelo menos nio em vida.
O mistério permanece insolivel, e o
Homem subordinado a ele.

No destecho do conto nio
sobra espaco para qualquer lugar-
comum ¢ o outro lugar permanece
oculto. O filho registra seu desejo
de seguir o caminho do pai, mas
pelas mios dos homens, ao morrer:
também

“me depositem numsa

canoinha de nada”.

As vanguardas e a
construcéio de utopias

Saindo de uma histdria para entrar
em outra, seria possivel alcangar a
Terceira Margem? A busca de
alteenativas marcou pro sfundamente
as manifestacoes artisticas do século
X,

sua expressio artistica, de romper

A necessidade do Homem, em

COom o ]'H'l."\ﬁild”, de criar I|T'lglliigt‘!]5

alternativas, foi sem duavida a

caracteristica mais evidente do
modernismo. Um novo século havia
comecado ¢ a arte ji ndo acom-
panhava tantas mudangas. Os
avangos tecnologicos, as descobertas

clentificas, as mudancas constantes

que sofriam os grandes centros
urbanos influenciaram na criacio de
um novoe movimento, alterando

o que existia no mundo ardstico,

E no periodo entre a eclosao
da Primeira (1914-1918} e Segunda
(1939-1945) Guerras Mundiais que
surgem os movimentos artisticos
chamados de vanguarda. O rigor com
que AFAUNIMIAM Ma I'U-['-'[Ufi'l. COIm o
passado e exiglam uma eterna
renovacio caracterizam de modo
geral esses movimentos. Pensar a
vanguarda ¢ relacionar um periodo
de mudancas radicais assmalado pela
estética da ruptura, pelo desvio,
aonde a novidade ¢ o marco pre
ponderante.

As vanguardas tinham
em comum o sentimento
de destruicdo do passado

voltando-se para uma

projecdo ao future.

O Furturismo, o Expressio-
nismo, o Cubismo, o Dadaismo ¢ o
Surrealismo foram os |1ri:1t‘i|‘tai$
resultados desta antude arristica e
cultural de contestacio de um
mundo marcado por vielenta crise,
O que todos esses movimentos
tinham em comum era o questio-
namento dos moldes conservadores

da arte que até entio pn.-dnnnn:w:n.

A critica A tradicio  era
justificada por uma afirmacio do
future para a constragao da uropia.
As vanguardas tinham em comum o
sentimento de destruigio do passado
voltando-se para uma projecio ao
futruro. Assim o Futunismo, por
exemplo, afirma em seu manifesto,
assinado |11:|{} poeta italiano | ili|‘.~|‘ru
Tommaso Marneti: “Nos queremos
demolir os museus, as bibliotecas, ..”
Essa necessidade de aniquilar o
passado faz parte da utopia futurista
assim como o Cublsmo nas artes
plasticas glm-x:iun;wn a pintura
Fernand

Renascentista. Picasso,

Léger, Mondrian entre outros

rejeitavam a tridimensionalidade do
Renascimento ¢ procuravam um
novo modo de representar o mundo.

Mais radical dos movimentos de
vanguarda, o Dadaismo também
ressaltava a destruicio das formas e
valores. Segundo Trstan Tzara, lider
do movimento, “Dada nao .-'-iglliﬁn".l
nada”. Dessa forma os dadaistas
destacavam através de sua arte o
cariter dico, de wor-rense, A proposta
de criar uma antiarte também é
caracteristica do movimento Surrea
lista. A exploracio do inconsciente,
do sonho, da loucura era o inverso

da arte tradicional, logica e racional,

-

Le Grand déjeuner, Fernand Léger
“Modernisme: busca da nova forma”
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De um modo geral, as van-
puardas tematizavam um mundo em
crise. Seja através da agressio a velha
valores esteticos e
culturais, seja através da utopia de
um novo mundo, elas propuseram

novas ]ITL?;LIZI!{CI]H e alternativas tanto

ordem dos

nas artes plisticas como na literatura
e na arquitetura.

A morte das vanguardas
e da utopia

“Deus estdi morto, Marx também e
hoje eu nio estou me sentindo
muito bem”, ji disse algpuém. Depois
de toda a utopia modernista, a queda.
Muita especulacio em torno das
vanguardas, ¢ afinal, o que acon-
teceu na pratica? Nada., Apenas a
velha insausfacio freudiana e a
vontade de estar em um outro lugar,
Mas serd que esse outro lugar ainda
existe? Serd que o modernismo ndo
espotou todas as possibilidades ao
tentar uma nova visio de realidade?
0 que vamos fazer com o nosso
imaginario utopico tio insatisfeito
e agora, destludido?

E exatamente esse tipo de
pensamento que ronda o incons-
clente coletivo pos-moderno. A
desilusao e o mal-estar, que agora
nio pode se apolar ou se consolar
em utopias porque nao acredita mais
nelas. I a percepgio do caos e tam-
bém da falta de poder controlador.
Ha um certo ceticismo e claro muito
nitlismo.

O fato é que o outro
lugar, a terceira margem
do rio, é possivel de ser
vislumbrada, mas nae
alcangada, pelo menos
néo em vida.

Pos-modernismo € o nome
aplicado as mudancas ocorridas nas
ciéncias, nas artes e nas sociedades
avancadas desde 1950, quando, por
se encerra o moder-
nismo (1900-1950). Ele nasce com a

Con k-'i.t:ii_,‘ﬁt Dy

ﬂ.l‘qUiIL"TLIl"B ca C{‘.Iiﬂ]'!lumi;ﬁﬂ NOE Anos

50. Toma corpo com a Pep ard nos
anos O0. Cresce ao entrar pela
filosofia, durante os anos 70,
como critica da cultura
ocidental. E amadurece hoje,
alastrando-se na moda, no
cinema, na musica, sem que
ninguém saiba se ¢ de-
cadéncia ou renascimento
cultural.

Mortos Deus e os
prandes ideais do passado,
o Homem moderno reva-
lorizou sua Arte, a His
toria, o Desenvolvimento,
a Consciencia Social, pa-
ra se salvar. Dando adeus
a essas ilusoes, o homem
pos-moderno, ji sabe que
nic existe Céu e nem
sentido para a Historia,
£ ASEUT S€ entrega ao pre-
SENTE, A0 Prazer. a0 CONSUMo
e ao individualismo. E sempre ao
niilismo.

Esse nillismo, no entanto, nao
causa revolta. Nio hi motive para
a revolta se ndo se tem esperanga de
uma coisa melhor. Entio sobra
mesmo © vazio, a sensacio de
irrealidade: a apata. E a ironia. Os
modernistas complicaram a arte por
levi-la demasiadamente a sério, Os
pos-modernistas querem rir levia-
namente de tudo.

Fm meados dos anos 50, ‘a
sociedade industrial incorporara no
design, na moda e nas artes grificas,
o culto do novo, pregado pelas
vanguardas. Revistas, luminarias e
rotulos de shampes usavam a as-
simetria, desenhos abstratos. Ate
papeis de parede eram decorados com
motivos modernistas. Era a bana-
lizagio da arte. A interpretacio
individual, o hermetismo soavam
vazios perante a sociedade de massa.
Foi contra o subjetivismo e o
hermetismo modernos que surgiu a
Pop  art:

moderna. Convertida em antiarte, a

primeira bomba pos-
arte abandona os museus e é lancada
na rua com outra linguagem, assi-
milivel pelo pablico: signos e objetos
de massa. Transforma o banal em
arte. E provavelmente ri disso.

FCLETACA

24 - JAN/JUL 2000

Andy Warhel, “Big Torn
Compbell's Soup Can"
“Pop Art: banal efernizada”

Os pods-modernistas
querem rir
levianamente de tudo.

Andy Warhol empilha caixas
de sabdo dentro de uma galeria e diz
que & escultura. Koy Lichrenstein
repinta em amarelo e vermelho a
Maiber com chapén flovids, de Plcasso.
Fop, minimal, conceitual, hiper-
realismo, processos, fSapperings,
performances, transvanguatda,
video-arte, seja qual for o estilo, a
antiarte pos-moderna se apoia nos
objetos, na matéria, no momento e
no tiso. Esquece-se do Homem, do
espirito, do eterno e do sério. E
frivola, pouco critica e nio aponta
nenhum futuro, Tende ao nitlismo,
4 Zerar a propria arte,

Setn identidade, hierarquias, ¢
com estilos misturados, a pos-
modernidade € isto e aquilo, Uma
justaposicio de vivencias pequenas,
fragmentadas, pois nido se cré em
totalidades e prandes valores. Nio hi
como decidir. B o demdnio terminal
e o anjo anunciador. Na condigio
pos-maderna, a vida nio € um pro-
blema a ser resolvido, mas expe-
riéncias em série para se fazer. ?
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